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  چكیده
است. یکی از    نبازتاب فرهنگ و اندیشه مردمان جهاهایش همدوش با آثار ارزشمند ادب رسمی و مکتوب،  ادبیات نمایشی با تمام جلوه 

ند. که بازجست  اگاه فراموش شده را در دل خود پنهان کرده  آداب و رسومِ  ، باورها  ، ای از اعتقاداتها گنجینهنی اسطورهانواع ادب شفاهی یع
 گذارد.دوران معاصر بتواند تأثیر شگرف بر ادبیات نمایشی فانتزیِ شدگان می این فراموش

به خیال انسان  آرزوها  و  دازیرپنیاز عمیق  برای    یشبیان  انسان در گذشته  است.  انکارناپذیر  اعصار گذشته و چه در دوران معاصر  چه در 
انسان دربند عصر علم و خردِ معاصر برای رهایی از    برد ومی  هانپها  و قصه  هاافسانه،  هابه اسطوره شطراب دورانضها و ارهایی از محدودیت

   برد، که متناسب با روحیه و آرزوهایش باشد.تش پناه میزاده تخیلا اش به دنیایهای روحی و اجتماعیدغدغه
سرچشمه شناخت  به  حاضر  میتحقیق  ایران  معاصر  دوران  فانتزی  نمایشی  ادبیات  در  اسطوره  هدف،  های  نظر  از  تحقیق  روش  پردازد. 

گرفت. با مطالعه گونه    یل قیاسی قرارمورد تحلتهرانی    للاجاثر از  دو  ن منظور  تحلیلی و تطبیقی است. بدی  -کاربردی و به روش توصیفی
-ها به تبیین وجوه مشترک بین این دو حوزه پرداخته و سپس انطباقادبیات فانتزی، اصول و عناصر سازنده آن و همچنین مطالعه اسطوره

ه پردازان  س نظریات نظریق بر اساهای تحقیتهشود. یافزی بیان میگیری از عناصر اسطوره در ادبیات نمایشی فانتپذیری و چگونگی بهره
های اسطوره از مهمترین عناصر دهد، که سرچشمهنشان میمسعودی  تالکین و  نور تروپ فرای، تودوروف،  اسطوره و فانتزی همچون الیاده،  

                                    شده است.     تر توجه این امر کم ه در دوران معاصر به ادبیات نمایشی فانتزی بوده و نقش مهمی در ارائه مفاهیم نمایشی فانتزی دارد، ک

 
 اسطوره، فانتزی، ادبیات نمایشی، ادبیات فانتزی، دوران معاصر  :واژه كلید

 
 مقدمه

ب رای آفرینش  آفرینش یعنی چیزی را از نیستی، هست کردن. هر قوم و ملیتی با توجه به محیط و جغرافیای محل زندگی 
دا افسانهبه  وص  ستان مخصجهان،  این  دارد و  را  مادی و روانی  ها و اسطورهخود  نیازهای  به  پیرامون، پاسخی  ها درباره جهان 

اساسا نمیآنهاست که در ناخودآگاه جمعی هر جامعه دارد، و  بود. ضمن تشریح  ای وجود  افراد غافل  بر  آنها  تأثیرگذاری  از  توان 
به اسطوره  ااهمیت  جزء  ناعنوان  زندجتناب  اگی  پذیر  اسطوره  و  از  که  فانتزی  آثار  خلق  به  نیاز  معاصر،  دوران  در  فانتزی  همیت 

 رسد.                         سرچشمه گرفته، ضروری به نظر می
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.  دی رس رانیو ا هیژاپن، هند، ترک ن،یمانند چ ییایآس یبه کشورها جیبه تدر ییاکیامر ،ییاروپا یبعد از ظهور در کشورها  دهیپد نیا

  ن یکهن در ا  هایاز اسطوره  رفتن با الهام گ  توانستندیدارند، م  یغن  ایخود عقبه اسطوره  ییایآس  یکشورها  نکه یساب به ابا احت
ادب باشند  یر یچشمگ  هایشرفتی پ  یگونه  اما شناخت اسطورهداشته  نو  ازین  ،یفانتز  اتادبی  به  شانکردن  وارد  و  ها،    سندگان یبه 

آگاه  خوش ذوق متأسفادارد، ک  و  اد  نهه  به  ما کمتر  ب  نیر کشور  پرداخته شده است.  ا  سندگانی نو  توجهیی مهم  به    رانیمعاصر 
ادب  ردن اسطوره و وارد ک نو  ،باعث شد  یفانتز  اتیآن به  امر  ییاروپا  سندگانیتا  ا  شهیمانند هم  ییکایو  ب   نی از  دو    ایهرهعنصر 

به جا  نیچندان و در خور تحس پرچم  یببرند و  ا  ایاسطوره  زیِفانت  دارما  بتواند  یپژوهش سع   نیباشند.  تا  را    سندگان ینو  ،دارد 
رو با دادن   نی. از اشودیفراوان احساس م  یشینما  اتیدر ادب  ازش یکند، که ن  یزفانت  -ایاسطوره  هاییشنامهیبه خلق نما  بیترغ

                                                                                                                                                         شد.   یفانتز یشینما اتیمهم در ادب نی ا گشایبتوان راه دیشا قی تحق هایافتهی قیاز طر یساختار  ییالگوها
 :دسازیم انینما شتریرا ب قیتحق نی ا انجام ضرورت ریجه به نکات زتو
ت1 و  استخراج  سرچشم.بررسی  میهای  هبیین  است،  کاررفته  به  فانتزی  نمایشی  ادبیات  متون  در  که  آنگونه  تواند  اسطوره 

استقبال های فانتزی که بومی جهان ایران باشد، یاری رساند و فانتزی نویسی را که با  نویسندگان امروزه را در آفرینش موقعیت
                                                                                                                                                                                                                                                                                                   ی تازه ببخشد.ن ت؛ جاده اسربی شهای غرداری از نمونهبوسیعی مواجه است، اما گرفتار کپی

  ی ها تیکشف موقع  قتیرساند در حق  یاریمان  تواند ما را در شناخت جامعه گذشتهیاسطوره م  یهابه سرچشمه  یابی.دست2 
مردمان    یذهن  یهاهختوها و پرداپرده از آرز  یواقع  یایمتفاوت و گاه معارض با دن  یابه جهانبه مث  تواندیها مدر اسطوره  یفانتز

 . تر سازدیما را از جامعه امروزمان غن لیتواند تخی شناخت م نیآن روزگار بردارد و ا

 
   اهداف تحقیق

و    2001ر ایران با نگاهی به »مکبث  عاصن مدورا  یفانتز  یشینما  اتیاسطوره در ادب  یهاسرچشمهشناخت   یق:  تحق  یهدف کل
 باشد.میدراکولا اثر جلال تهرانی« 

 

 اهداف ویژه 
 های اسطوره در جهت ارتقاء ادبیات نمایشی فانتزی دوران معاصربهره برداری از سرچشمه -1

 ای داشته باشدافزایش تولیدات متون نمایشی فانتزی که ریشه اسطوره -2

 معاصر ایران دوران یفانتز یشینما اتیاسطوره و ادب یها سرچشمه  ان یبه اشتراکات موجود م یابیدست -3

تر فانتزی سازی  های فانتزی و به بیانی سادهها به نمایشنامهعلاقه و سهولت در تبدیل اسطوره  دی: ایجادداف کاربرها -4
 . از طریق اسطوره است

 

 های تحقیقسؤال
 به مقصود راهبر باشد: دنیر رستواند ما را دیم ریز یهاپژوهش تمرکز بر پرسش نیدر ا

 فانتزی چه مزایایی دارد؟یشی ادبیات نماهای اسطوره در پرداختن به سرچشمه -1

 ؟یاری دهنده باشد یفانتز یشینما میتواند در ارائه مفاهیچگونه اسطوره م -2

 چگونه است؟معاصر ایران دوران  یفانتز یشینما اتیرفته در ادب کاراسطوره به یها سرچشمه -3
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 تحقیقی هافرضیه
 است.  یفانتز یشینما اتیبادو مزیت عناصر  ن یتراسطوره از مهم یها سرچشمه -1

 دارد. یفانتز یشینما می در ارائه مفاه یاسطوره نقش مهم -2

 توجه شده است.  کمتر یفانتز یهاشنامهینما اسطوره در یهابه مقوله سرچشمهمعاصر ایران دوران  در -3

 

 پژوهش پیشینه
د بییین المللییی قشییم بییه نسانی واحده علوم انامه کارشناسی ارشد رشته زبان و ادبیات فارسی از دانشکپایانصیادی در  فاطمه  

 1390در سال  تحلیل عناصر فانتاستیک منظومه هفت پیکر چیستی فانتزی و پژوهشی دربا عنوان    فرامرز خجستهراهنمایی دکتر  
 بییا دو ایییناز  کییه ایخلاقانه هایآمیزه و هاو افسانه اساطیر از اعم هاتو روای هااین انگاره، کندیم انیب طورنیرا ا پژوهش  جینتا

 به  کهن  روایی  متون  و فانتاستیک  خیالین  عناصر  شناخت  رو  بینند، از ایننو را تدارک می  انتزیخلق ف  آمده، مصالح و  فراهم  تاریخ
 ردیییابی  را  تکرار شییونده  هایمایه  درون  نو،  و هنری  شینمای  داستانی  ارائه  هایو فرم  اشکال  در  تنوع  رغمعلی  تا  کندمی  کمک  ما
او ضمن توضیییحاتی دربییاره   بشناسیم.  چندباره فراخوانیم و  و  وبارهمان را دذهنی نیاکان  هایو پرداخته  آرزوها  ترتیب  نو بدی  یمنک

ابد که نیاکان ما با انسته به این مهم دست یتوضیحاتی جامع در خصوص هفت پیکر تو همچنینآبشخور فانتزی در ایران و جهان 
اند. او در این پییژوهش توانسییته فانتزی با عناصری فانتاستیک خلق کرده  آثاری  جه باشند،اهایی متویه بر اسطوره بدون آنکه جتک

واکییاوی کنیید. در صورت رمزی است،  اش را که بههای فانتزیهای هفت پیکر، عناصر فانتاستیک آن و جلوهضمن تحلیل داستان
 دارد.عصر بر می مردمان هرهای ذهنی ا و پرداختهت فانتاستیک پرده از آرزوهواقع موقعی

در رساله دکتری از دانشکده ادبیات و علوم انسانی گروه فرهنگ و ارتباطات به راهنمایی دکتییر ابییراهیم فیییاض کییه در سییال 
هییای سییاخت و طراحییی پیییام  ای دررههییای اسییطوها و نشییانهسطورهبررسی نحوه کارکرد ا  توسط مرضیه شارقی با عنوان  1395

حییرف  اییی دروغ و  کیکه اسطوره  دهیعق نیا گریامروزه دصورت گرفت، در نهایت مشخص گردید    ماموردی سینارتباطی مطالعه  
 یهییاوهیآن بییه اشییکال و شیی   ییو بازنمییا  یحوزه قدرتمندش در ناخودآگاه جمعیی   لیبلکه به دل  ،ستین  رش ینادرست است مورد پذ

هییر  ی،کیتکنولوژ یدگیچیکه به لحاظ پ کنیمندگی میز ییایندر دما  .گذارندین و روح انسان اثر مصر حاضر بر ذهگوناگون در ع
 ؛شودیم ادی امیپ کیعنوان روح به ریا که از اساطشود و از آنجیم  ریو تکث  دیصورت انبوه تولمختلف به  یهاام به اشکال و قالبیپ

. او معتقیید اسییت یکییی از سییازدیرو مروبه یتمگران را با شکست حها ارتباطامیپ دیو تول یراحغفلت از توجه به کهن الگوها در ط
هییا را دارای نقییش هسییتند. وی اسییطورههییا تواند تأثیرگذار باشد اسطورهها در یک فرایند ارتباطی میعناصری که در طراحی پیام

اند و هفتهها ننسانها در ناخودآگاه ذهنی ادارد اسطورهان میاو بیداند  مان میهای عمومی و خاص اطرافاساسی در شناخت پدیده
و شییاخص،   هییای مهییماختن به اهمیت و نقش اسییطورهدگذارند. وی توانسته با پربر تمامی زوایای فکری و رفتاری آنها تأثیر می

 دآگاه ذهن بشری بپردازد.همچنین حضور پنهان و اثر گذار آنها در ذهن مخاطب به بازنمایی رابطه اسطوره با ناخو
کند، بیان می ،140، شماره انتزی و فانتزی نو« چاپ شده در کتاب ماه کودک و نوجوانه »فرافدر مقال  (35،  1388  صدیقی مقدم) 

تییرین شان، تخیلیییهای فانتزی را باید در عین ساده بودنهای تخیلی و سنتی جایی دارد و داستانداستانهای فانتزی نو در  ریشه
مایه و کند: شاید بتوان فرا را به سبک، لحن، درونینگونه معنی میتزی را اا در فانرفستانی در زمینه ادبیات دانست. او واژه ونه داگ

های داستانی اثر باشیید بییه همییراه معنییی جایگییاه خییاص ز آن فرایندهای ذهنی شخصیتموضوع اثر نسبت داد و یا شاید منظور ا
گیرد. او معتقد است نیز در بر میستان را عاطفی دا هها نماینده آن هستند، همچنین جنبقی که شخصیتاجتماعی و یا دیدگاه اخلا

درکش نخواهد بود، باییید عناصییرش قابییل لمییس و   تواند سراسر خیال باشد چون مخاطب قادر بهجهان در این گونه فانتزی نمی
ه کار رفتیی هبده است و در آن قهرمان غیر واقعی و فوق بشری تشخیص باشد. او معتقد است هر اثری که با اصول خاص نوشته ش

 ه با کنند، بلکگوید: قصه گویان سنتی داستانی نو خلق نمیها دارند. او از قول تالکین میاختاری هم چون اسطورهاست س
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های اییین جهییان کییه ت از واقعیتدارد، فانتزی نو طنز بوده و راه گریزیسگویند. او بیان میبیانی گیرا و جذاب قصه را  باز می
       داند.                                                           ران را کمتر از دو دهه میفانتزی در ای این گونهاو عمر   ،تمخصوص کودکان اس

بییر طبیعییت و آب و   بنییاای  های هر منطقییهدارد، اسطورهاذعان می  سرچشمه پیدایش کمدی( در کتاب  1398عطاالله کوپال )
هییای دوسییتی ها نیز حامی پیامه در یونان باستان باتوجه به آب و هوای معتدل، اسطورهونان کاند. چهدموجود آهوای آن منطقه به

شییده هییا سیییلابی میییهییا طییولانی و بییارانالنهرین، مصر و ایران که خشکسییالیهستند، اما در آب و هوای بینانسان با طبیعت  
شود( قابل اشاره است. بنابر گفته او آب و میرق در آب که دنیا غ یی مانند: )حضرت یوسف در خشکسالی و حضرت نوحاهاسطوره

گذارد. او معتقد اسییت درک تییاریخ م آن منطقه نسبت به اسطوره تأثیر میهای مردمندیهوای یک منطقه بر روی نیازها و علاقه
ه اسییطوره که بیی معناست  این بدان وای آن کشور، دشوار است بخشی از هاله اسطوره  یونان )یا هر سرزمین کهنی( بدون پذیرفتن

 .ای تاریخی ببخشیمشالوده

 

 اسطوره چیست؟
اسییت و   یاواقعییه  یاییی که دارد، گو  یهر اسطوره، مستقل از سرشت  یعنیداند.  یم«  نمونهداستان  »اسطوره را   «  ادهیرچاالیم»  

                                                           «(222، 1376 ی)ستار. داردیبر پا م یکه آدم نییآ یبرا یاسابقه نمونه و نهیشیجهت پ نیبد
بییاط تشود، زیییرا همییواره بییا حقییایق در اراسطوره به عنوان یک داستان مقدس و در نتیجه یک »تاریخ درست« تلقی می»   

ای است که در هوی واقعاست. رای نوگوید: »اسطوره، نقل کننده سرگذشتی قدسی و میاست. »میرچاالیاده« در تعریف اسطوره می
زمان اولین، زمان شگرف بدایت همه چیز، رخ داده است.... بنابراین، اسطوره همیشه متضمن روایت یک »خلقییت« اسییت، یعنییی 

 («   140، 1392لیادهو هستی خود را آغاز کرده است. )ا گوید چگونه چیزی پدید آمده، موجود شدهمی
                                                                                                             

 های اسطورهفواید و جلوه
 توان بیان کرد عبارتند از:مهمترین فوایدی که بر شناخت اساطیر می»  
 شود.ار میشان آشکتوشسرنه و عتقادات باستانی آن قوم و همچنین اندیش. با مطالعه و بررسی اساطیر یک قوم، ا1
 گردد.دار آدمی )کهن الگو( مشخص میهای معنیها و فعالیت. سرمشق تمام آیین2
 کند.گران را در تحلیل جوامع باستانی بسیار کمک می. شناخت اساطیر، تحلیل3
 نمایدهای روانی یاری میاز بیماری کاوان را در درمان بعضی. شناخت اساطیر، روان4
گیری از آن در ادبیات است. حماسه گیلگمیش، شاهنامه فردوسی، ایلیییاد و هییومر، منطییق الطیییر ، بهرهر اسطورهگدیده  . فای5

 («16، 1377های اسطوره هستند. )اسماعیل پوری بن مایهاو..... همگی دار
 

 اسطوره و ادبیات
دانسته که چیسییت و دیده و نمیمی در آغازن سارچه انزیرا هایم  ه گزاف نگفتهاد ادبیات است، سخنی باگر بگوییم اسطوره بنی

داده و چیییزی بییه آن توانسته است آن را از لحاظ علمی و منطقی تحلیل کند با تخیل و اندیشه ابتدایی خود آن را پرورش مینمی
-که بییه واقعیتین چوداشت  یات راآمد که در نهاد خود قانونمندی ادبمی ودوجدر این جریان، یک عالم خیالی به افزوده است.می

آورد و حتی به آن اعتقاد و ایمان داشت، پرورده تخیل و حالتی بود که اصالت واقعی نداشت، اما چنان شکل گرفتییه بییود وجود می
زی خییردور بوده است. اما بعدها در اعصار تاریخی و پنداشت. البته در حالت اساطیری اولیه این روند ناخودآگاهکه آن را واقعیت می

 ته در هنر و ادبیات تجلی یافته است.و دانس خودآگاهر طوبه
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 فانتزی چیست؟
یت درآورن، تخیل کردن که بییه شیییوه خیییالی اسییت، ؤ»فرهنگ آکسفورد ریشه لغوی »فانتزی« از »فانتازیا« به معنی به ر  

 اندیشه خیالی است.   ی تخیل وبه معنا ی فانتزی چیزی در ردیف »هوس و نوآوری خیالی« وگرفته شده است. معنی و مفهوم اصل
»کلمه فانتاستیک از واژه لاتین فانتاستیکوس به معنی مرئی سازی یا تجلییی »مسعودی« نیز در کتاب خود چنین آورده است: 

ه آثاری ک  ی فانتزی خواهد بود. گستره وسیعتمام آثار ادب  ای فانتاستیک وآمده است؛ با چنین تعبیر عامی هر فعالیت خیال پردازانه
توانیید در برگیرنییده را شکل دهند. چنین معنایی مییی  نامیم فراتر از آنند که یک گونه یا سبک هنری خاص و منفردک مییتفانتاس

نه یک سبک یگانه بلکه یییک روش اند؛ بدین ترتیب بهتر است فانتزی را هایی باشند که تجلی دهنده خیالی از آفرینندهتمام گونه
  «(9، 1387 )مسعودی بدانیم.« یا گونه

 

 فانتزی و ادبیات
ها و دنیاهییای فانتزی، ادبیات تخیلی تعریف شده است که فضایی غریب و ناآشنا مثل زماندر فرهنگ جامع »وبستر« ادبیات  

اء مییاورطریق تأثیرگذار است. فانتزی سفری است به جهییان  ها یا موجودات غیرطبیعی و فراطبیعی دارد و از این  دیگر با شخصیت
واس مشهود نیست بلکه در دنیای درونی، دنیای فکر و روح نیایی از حدفانتزی بیانگر آن است که زندگی فقط در  ،واقعی ماجهان  

  ی درون و دنیای فکر و روح دارد.تر باشد نیز جریان دارد و توانایی تغییر دگرگونی دنیاکه چه بسا از دنیای واقعی زیباتر و جذاب
 

   یزدبی به فانترویكردهای ا
توانیید اییین نیییاز انسییان را بییر ای هنر است که میبهترین معنا، گونهانسان به شگفتی امری طبیعی است و فانتزی در    ازنی»  

نده به خلق دنیای فییانتزی و درک طرف ساخته و شگفتی، خوشی، هیجان و امیدواری را برای وی به ارمغان آورد. نیاز روانی نویس
ای سامان بخشیدن بییه تصییویرهای فانتزی است. نویسنده بربرای ورود به دنیای    شرطترین پیش  ی مخاطب، مهماین دنیا از سو

کند و مخاطب برای سامان دادن به تصییویرهای پراکنییده ذهیین تخیلی خود دنیای فانتزی را خلق و در نتیجه احساس آرامش می
ای منسییجم و کند باییید بییه گونییهتزی خلق میانیالی که فرود. جهان خق کاری تأثیربرانگیز، به سراغ اینگونه آثار میخود از طری

س باشد که حس باور را به مخاطب القا کند، یعنی فانتزی نویس ماهر باید ضمن باور نمودن دنیایی کییه خلییق کییرده اسییت ملمو
و   ادوسته شدن جیی وری« باعث شککه برای مخاطب باور پذیر باشد چون »ناباوراند  ای بپرها و رویدادهای آن را به گونهشخصیت

نگییرد. کند که در دنیای نخستین هست و از بیرون بییه آن جهییان رهییا شییده میییشود و خواننده احساس مین میطلسم آن جها
 (45-42،  1379 )سالیوان

 رد.یگبدین ترتیب جهان فانتزی در پیوند با جهان واقعی قرار می 
 

 هدف فانتزی و عناصر آن
توانیید از تواند سرگرم کننده باشد. این نوع ادبی میییت که فانتزی میشکی نیسدارد؟  همی وظیفه دیگری فانتزی جز سرگرم 

هییا، هایی درباره خود مجهز کند. در این شیوهها و درون نگریپنداری یا رد شخصیتی ویژه، خوانندگانش را به بینشطریق همذات
 گر همانند است. ا ادبیات انواع ادبی دینتزی بفا
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 ن ناپذیر نشاط و سرزندگیایرچشمه پافانتزی س
آییید و بییا ای، که با فهم و اسلوب نمایشییی بییه فعالیییت در میییپرداختن به فانتزی با نیروی جادویی، تخیلی و بستری اسطوره

ر مخاطب ر خود را بیتأثگذارد، آنگاه فانتزی های نمایشی اثر میشخصیت، تعادل و توافق میان  وقفه، که با ایجاد توازنتسلطی بی
 انگیزد.اهد گذاشت، با ساختار و اسلوب بیانی که در دل اثر جای داده است و این چنین تحسین مخاطب را بر میوخ

 

 بازتاب اسطوره در ادبیات نمایشی معاصر
 نتقییال بیین مایییه،ی، حس نوستالژیک و اتاربخش و موجب انسجام ساخ  های معاصر ایرانی الهامبازتاب اسطوره در نمایشنامه

هییای معاصییر ساز پیوند فانتزی با میراث ارزشمند گذشته است، بدین ترتیب ظهور اسییاطیر در نمایشیینامهای؛ زمینههسطوریر اتصاو
حث تییاریخی اصر کمی از مبادر دوران معهای فانتزی  ایرانی و نقش آن در غنای این آثار اهمیتی ویژه دارد. درون مایه نمایشنامه

ای در برخی ای بوده است. در این مقاله، سیر انعکاس روایت اسطورههای اسطورهرچشمهبه سرنگ  ی کمهمراه با نگاه  و اجتماعی
در   یا« بررسی و تحلیل شده است. سرچشییمه اسییطوره2001های »دراکولا و مکبث  های معاصر با تأکید بر نمایشنامهنمایشنامه
  به فانتزی غربی است تا اسطوره ایرانی. عطوفتر ما بیشی بوده است، امررسی منعطف به فانتزهای مورد بنمایشنامه

 

 اشتراكات اسطوره و ادبیات فانتزی
کننیید، اسییطوره نیییز اصییول هییای ادبییی میییادبیات فانتزی دارای عناصر و اصول خاصی است که آن را متفاوت از دیگر گونه

به نتایج تحقیق، لازم است به بررسییی یدن ه برای رسیی هم دارند کاهوجوه مشترک و شباهتخود را دارد، اما این دو  مختص به  
 آنها پرداخته شود.                          

گوید: به روز رسییانی کییردن به زبان ولیکوفسکی می  رمز کل: کتاب مقدس و ادبیات»نور تروپ فرای در فصل دوم کتابش    
شود. در کتییاب یا همان آرامش درونی می  خاطرباعث طیب  مردمان امروز    قئهای قدیمی با علانساطیر و همسنگ کردن داستاا

مگر اینکه خودش از صفات ادبی برخوردار باشد و کتاب مقدس   ،گذارددارد، هیچ کتابی بر ادبیات تأثیر نمینیز بیان می  تحلیل نقد
ز آفییرینش تییا آخییر ا  اش دامنه  دارد که  واحدی  ساختاری واقعی است و  اگوید کتاب مقدس اسطورهیکی از آثار ادبیات است. او می

تر است، ادبیات و اسطوره در هم تنیده شده اسییت. در آثییار شود. در حماسه گیلگمیش که از کتاب مقدس قدیمیزمان کشیده می
 ی جدایی ناپذیررو ادبیات جزئی از اجزادبیات را یافت، از این توان تنیدگی اسطوره و اعتیق است می  هومر نیز که همزمان با عهد

 («                                       64-60،  1388وره است. )فرای طستکامل ا
گوید که زمییانی توسییط امییور مییاورءالطبیعی رخ داده اسییت و بییه گوید: یک اسطوره از واقعیتی سخن می»»میرچا الیاده« می

آید، امییا از اینجییا راه اق افتاده میاتفچیزی که    ه اسطوره، ازد کگویونگ« هم همین را میارجاع دارد.  »گوستاو یمفاهیم مقدس  
هایی پیدا کرده که قییانعش کنیید، او فهمیده پاسخگوید بشر برای چیزهایی که نمیشود. »یونگ« می»یونگ« از »الیاده« جدا می

رؤیییای ، رهکییه اسییطواییین نتیجییه رسییید بگیرد، شاید بتوان به  در زندگی بشراسطوره را تواند جای معتقد است علم در نهایت می
زند، مثل آن است که یک ملییت دارد به زبان دیگر وقتی ملتی دست به ساختن اسطوره می .جمعی قوم و رؤیای اسطوره فرد است

                                                                                                                                          ست.    وره سازی کرده ابیند، انگار اسطبیند همچنان هنگامی که یک نفر خواب میخواب دسته جمعی می

ی آنچییه ز نظر وشوند. ادانست که از طریق اساطیر و رؤیاها منتقل مییونگ« شاکله ناخودآگاه جمعی را از کهن الگوها می»
الگوها هستند. هنگامی که خردگرایی غلبه یافت مردم آنقدر ذهیین   کهنیر  ا تصاوواجه هستیم، صرفاطیر و ادبیات با آن مما در اس
گوید: انسییان امییروز تییا حییدود زیییادی توانسییته از ها را باور نکردند. »یونگ« در این رابطه میای یافتند که دیگر اسطورهپیچیده
                                                                                                                                            نکرده است.     سطوره سازی او را رها شود، اما نیاز به ا ها رهااسطوره
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، یعنییی را بییه مخاطییب القییا کنیید  بییاورم و ملموس باشد که حس  ای منسجکند باید به گونهجهان خیالی که فانتزی خلق می
ای بپرورانیید کییه ها و رویدادهای آن را بییه گونییهد ضمن باور نمودن دنیایی که خلق کرده است، شخصیتبایهر  ویس مافانتزی ن

کند که ده احساس میشود و خواننبرای مخاطب باورپذیر باشد؛ زیرا »باورپذیری« باعث شکسته شدن جادو و طلسم آن جهان می
                       نگرد.                                                                                                                        میده رها ش یرون به آن جهانایی نخستین است و از بدنی در

هییای درهییم ها لایییهاس اینکه اسطورهتوان گفت، بر اسزی میفانتنام در باب اسطوره و   با توجه به نظریات نظریه پردازانِ به
ها، آرزوها و باورهای مردم کهن هستند و فانتزی نیز برگرفته از تخیلات بشر بییرای رهییایی ها، ترس ها، خواستهای از اندیشهتنیده

شترکی با هم دارند. تا جایی کییه اسطوره مرزهای مفانتزی و  توان اذعان داشتها و رسیدن به آرزوهایش است؛ پس میاز سختی
 د گونه فانتزی اساطیری  هستیم.  های فانتزی شاهدر گونه
 

 نوع  و روش تحقیق 
این است، درباره مفهوم واژه اسطوره، توضیحاتی درباره کاربرد اسطوره از سرچشمه تا دوران معاصر، تأثیر  بر بنا در این تحقیق

بییه  .بیییان شییودمشترک آن با فانتزی مطییالبی نوان کهن الگو در ناخودآگاه جمعی و مرز ع، نقاط مشترک اسطوره بهآن بر ادبیات
هییا و معیارهییا یییک مییتن های فانتزی، ویژگیییپیچیده بودن مفهوم فانتزی، محقق بر آن خواهد بود که ابتدا با تشریح گونهدلیل  

خص بییه تحلیییل ژانرهییای فییانتزی موجییود در هییای کلیییدی مشیی ارائییه شییاخص  فانتزی را از غیر آن شناسایی نموده و سپس با
خواهد تا مشخص شود یک فانتزی خوب بر می ،های فانتزی در دوران معاصرههای مورد بحث با تکیه بر خلق نمایشنامایشنامهنم

هییره ای بای اسییطورهبا سرچشمههای فانتزی توان در نویسندگی نمایشنامهچه اصولی شکل گرفته است و از آن اصول چگونه می
 برد.

و مطالعه موردی بر متون و منابعی کییه تییا تطبیقی    -ای، رویکرد تحلیلیم از روش کتابخانهمحقق به منظور انجام این مفاهی
 کنون در این حوزه تولید شده، بهره برده است.

 

 گیریروش نمونه
ای دارد بییه انتزی کییه ریشییه اسییطوره« به گونه نمایشنامه ف  2001در این پژوهش دو نمایشنامه از تهرانی »دراکولا و مکبث

هییا تخیییل کار برده شده است. نمایشیینامهها اصول ادبیات فانتزی به خوبی بهنمایشنامهدفمند انتخاب شده است. در این صورت ه
هییای همچنین ردپییایی از اسییطورههای شنیداری استوار است، های انتزاعی و بر پایه دیالوگپرور بوده همراه با فضاها و شخصیت

هییای های نییام بییرده نمونییهشود. از این رو نمایشنامهفت میها و به صورت بسیار پنهان یاههای زیرین نمایشنامکهن نیز در لایه
 های اسطوره در ادبیات نمایشی فانتزی خواهند بود. مناسبی برای تجزیه و تحلیل بر اساس سرچشمه

 

 جلال تهرانی
پایییه دیییالوگ نوشتاری جییلال تهرانییی بییر امه نویس و فانتزی پرداز مدرن است. سبک نی فیلمنامه نویس، نمایشنجلال تهرا

های تهرانی پر از شگفتی است. نام اثر، های فانتزیست، و لحنی که مخصوص خود اوست. نمایشنامهنویسی است که یکی از آیتم
شود. در مایل به نوشتن فانتزی در آثارش دیده میای معرفی کند، که تیسندهتواند او را نوهای عجیبش میدیالوگ محوری و ایده

ای دور و یییا اند و او آنها را وارد آیندهشود که در گذشته در دنیای نمایشنامه وجود داشتههایی دیده میتر شخصیتآثار تهرانی بیش
ر نیز برگرفته از فانتزی اسییت طرح ریزی شده است. نام اثها به روز رسانی شده و مطابق با آینده کند. دغدغه شخصیتمعاصر می
                               توان نمایشنامه »سیندرلا و هی مرد گنده گریه نکن« را نام برد.                                                                  . از آثار فانتزی او می2001کولا، سیندرلا، مکبث مانند: درا
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                                                                                                                   مه دراكولا:                           پلات نمایشنا
                                                                              ها که ساکت هستند.                   اشخاص بازی: مانیا، دراکولا، لوکارد، مشتری 
                                                                                                                                   شیییییود و مکیییییان اتییییاق و رسیییییتوران مانییییییا اسیییییت.                                                                                         شییییینامه شیییییب و روز مطییییرح مییییییزمییییان نمای 

دراکولا برای دیدن مانیا به رستورانش آمده او اینک بابای یک مدرسه دخترانه است. در راه رسیدن به مانیا در مترو پلیسی سییوت 
شود. دوسییت شان مکیده میونکند و تعداد زیادی از مردم کشته و خمی  شده و به واگن قطار حمله  خودزند و دراکو از خود بیمی

گیییرد هییایی کییه میییها از مییاهیکند و برای بچهدیگر مانیا و دراکو شکارچی دراکولاست که این روزها نقش بابانوئل را بازی می
د دراکو را شکار کند. مانیییا بییه دراکییو خواهاو حالا آمده چون میبرد کند و برایش کادوی شب سال نو میماهی دودی درست می

زنیید و از وقتییی ی، اما لوکارد مصمم است که باید دراکو را شکار کند، چون او به مردم صییدمه میییگوید تو اینجا در امان هستمی
 پیدایش شده خون چند صد نفر مکیده شده است.                         

خییوی های نیشش بزرگ شده و  نشود دندای ساز دهنی حساس است و باعث میسازد و دراکو به صدای میلوکارد ساز دهن 
ای برگشته که در شکم مانیاسییت گوید به خاطر بچهپرسد و او میلوکارد از دراکو درباره علت بازگشتش می.  اش بیدار شودحیوانی

در سییینه گیرد، ساز دهنییی را  هایش را جدی نمیرفبا دراکو اختلاف دارد و حو وقتی به دنیا بیاید برای دراکو پیامی دارد. لوکارد  
کشیید، بییرای اش برسد. در حالیکه دراکو به سختی نفس میگیری و بابانوئلیکند تا به ماهیند و مانیار را ترک میکدراکو فرو می

خونش را مکیده و دختییر بییا ه آبله مرغون داشته و او ای بوده ککند علت آمدنش نزد مانیا ترجمه خواب دختر بچهمانیا تعریف می
-کند، دراکو نیز از نظرها پنهان میه است. وقتی مانیا خواب بچه را از روی کاغذ ترجمه میذره از این دنیا رفترهزدن ساز دهنی ذ

بییا  ت که هفتصد هزار سال دیگرای اسماند. ترجمه خواب درباره بچهاش باقی میشود و تنها لباس و ساز دهنی فرو رفته در سینه
 د.  د برایش قربانی داده شوآید و بایصدای ساز دهنی به دنیا می

 دهیم. هایی در نظر گرفته شد که چند آیتم آن را در جدول قرار میبراساس روش فانتزی سازی مؤلفه
 

  دراکولا  شنامهینما ل ی(خلاصه تحل1جدول)    

 های تحقیقمؤلفه نتایج تحلیل 

ود بچه که با صدای سازدهنی در حین  های فانتزی است. وجاصلی، یکی از نشانه دراکولا برای شخصیتب نام انتخا

ای دیگر  ای برجسته است )باردار است( و در صحنهشود و شکم مانیا که در صحنه کم محو میتاب سواری کم 

 شکمش بزرگ نیست )باردار نیست(

 شخصیت

ن مچنین طرحی بر پایه دیالوگ محوری و جریاشخصیت فرانکشتایین و هبه حضور شخصیت دراکولا و شباهت آن 

 سیال ذهن 

 طرح

 صحنه سازی  ندارد  حرکتیدارد، اما دراکو  حرکت دو صحنه لوکارد  در شوند، ها موازی با طرح هستند. بیشتر تعریف میصحنه

تر است  نده مشخص نیست. شاید بهویسجای نمایشنامه دیالوگ محور، منظور نلحن ساده و روان است، اما در جای

 تا منظور نویسنده درک شود نمایشنامه چندین بار مطالعه شود 

 لحن 

اش رهایی از ذات خونخوارش است. دراکولا ذاتا خونخوار است، اما  درون مایه بر تخیل حاکم است و قهرمان دغدغه

 اش رها شود حیوانیتواند از این خوی ردنش مینمایشنامه با مخواهد مبارزه کند، تا در آخر اش میبا این غریزه

 درون مایه 

گیرد و شود. نمایشنامه بر پایه یادآوری گذشته شکل میاز جریان سیال ذهن بارها در نمایشنامه تکرار می گیریبهره

 شود.  های قهرمان توسط خودش تعریف میبیشتر حرکت

 جریان سیال ذهن 
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دشان مقصر های بد خو دشان است. او معتقد است انسانها از ذات به رهایی انساننویسنده بیشتر بر پایزاویه دید 

تواند بر ذات انسان تأثیر بگذارد.  طور موسیقی میگذارد. همینها و محیط بر خوی آنها تأثیر مینیستند، شاید خوراکی

 ط به هفتصد سال بعد ای دور شکل گرفته و پیامی دارد مربونمایشنامه در آینده

 اویه دید ز

 

 

 

                           
                                                                                                                                                            

تزی با مشخص کردن مرزهای  تعریفی شفاف و موجز از فان( ضمن ارائه  1387)  به قلم شیوا مسعودی  ای بر فانتزیمقدمهکتاب  
های فانتزی، هم فانتزی را از غیر فانتزی به خوبی تفکیک کرده و هم فانتزی را  تب هنری و همچنین بیان گونهآن با برخی مکا

به سه عنصر شخصیت، موقعیت و فضاسازی با توجه  او  نزدیک کرده است.  نمایش  نمای  به حوزه  گوید: شی میدر یک ساختار 
فانتزی   بویژگی  خواهد  عناصر  این  اساس  بر  نمایشنامه  میدر  عنصر  سه  این  اساس  بر  و  ادبیات  ود  مرزهای  به  را  اثر  توان 

عناصر می این  از  است هر یک  معتقد  او  وارد کرد.  بکشانند و جهانی  فانتاستیک  واقعیت و خیال  میان  مرز  به  را  داستان  توانند 
رأس مثلث در خیال و دو رأس  کند اگر هر یک از این عناصر در  مشخص میبا ارائه سه طرح سه ضلعی    زی را خلق کنند. اوفانت

 . توان گفت اثر فانتزی خلق شده استدیگر بر واقیت قرار داشته باشد می 
 

                                                                                                                                                                        شود یا خیر؟ فانتزی نزدیک میدهیم تا بدانیم به مرز شیوا مسعودی قرار مینمودارنمایشنامه دراکولا را در 
                                                                                                  

                                     

 خیال                                                                                                                                 

 

   واقعی                                                                                                                                  

 

                                                             

 فضاسازی            موقعیت          شخصیت                                                                          

  قعیت وشخصیتمو براساس فضا، یدوده فانتز(مح1نمودار)
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 گریز، بازیابی، تسلی  دید تالكین؛ب از عناصر یک فانتزی خو

 ترین گریز، گریز بزرگ یا گریز از مرگ است.های زندگی و نه طفره رفتن از واقعیت(، قدیمی.گریز )رهایی از پلشتی1
شییود و سییعی در تییرک آنهییا دارد و در آخییر  اش دورهای ذاتیخواهد از بدیدر نمایشنامه دراکولا، قهرمان یا شخصیت اصلی می

 شودها دور میامه نیز با پذیرفتن مرگ از پلشتیمایشنن
.بازیابی یا اصلاح دید )بینش یا نوسازی یا بدست آوردن دوباره دیدگاهی پاک، اصلاح دید انسان از هر آنچه برای او تبییدیل بییه 2

 عادت شده و تازگی خود را از دست داده است(
هییای مانیییا تحریییک ها پیدا کند، تا جاییکه چند بار هم توسط مشتریه آدمایشنامه دراکو سعی دارد دیدی پاک نسبت بدر این نم

کند او سییعی کییرده خییون خییواری را های بد و انسانی نو و تازه شدن آرامش خودش را حفظ میشود، اما در جهت ترک عادتمی
 و در حضور بچه مدرسهخودش را کنترل کند، مانند: مترو و حیات تواند ترک کند، اما به سبب غریزه چند جا نمی

ها یا پیروزی خیر بییر شییر( .تسلی )پایان خوش یا عاقبت بخیری، سرنوشت خوش شخصیت اصلی، غلبه عوامل انسانی بر پلیدی3
 (12،  1388)حاجی ملاحسینی  

عاقبت بخیر شییود و  شود تاشود، او تسلیم مرگ میر پیروز میها غلبه کند و خیر بر شتواند بر پلیدیدراکو در پایان نمایشنامه می
 دهد. آید، که او نوید آمدنش را میبعد از او کودکی به دنیا می

 

 اثرجلال تهرانی  2001تحلیل نمایشنامه مكبث 

 پلات نمایشنامه 

کند. زمییان شییب تکار را بازی میخدمبان، ناظر و  (، مرد )مکبث(، مرد شاپویی، گارسون که نقش زندان2001اشخاص بازی: زن )
                                                                                                  حمام                     نت، زندان، وانها: رستوران، کافییک. مکاناست و تار

 
ست که با او در حال روی او نشسته همان کسی اد مردی که روبهاندزن و مردی در کافی نت در حال چت کردن هستند، زن نمی

کنیید، در حالیکییه او کارمنییدبانک مرد خودش را مکبث و شاعر معرفی میییپرسد،  د اسم و کارش را میچت کردن است. زن از مر
کنند. مرد بییه ازدواج نمی قتو کنند، اما هیچشوند و زندگی میکند. آن دو با هم دوست میمعرفی می  2001است. زن نیز خود را  

آورد. مییرد وارد با کمک او از زندان بیرون میپولدار دوست است و مرد را  دار  افتد. زن با یک بنگاهری به زندان میخواخاطر زمین
شد چون بکرا باید  خواهد که کامیون دارشود. روزی زن از او میاش عالی میشود و وضع مالیدار کامیون میتشکیلات مرد بنگاه

گوییید تییو را دوسییت میییرا برایم انجام دهی، مرد   گوید تو مرا دوست داری باید این کاربث میزن دیگر او را دوست ندارد! به مک
گوید تو همه زنییدگیت را قییبلا ندارم چون عاشقت هستم، بلکه تو را دوست دارم چون پیرزن فالگیر در فالم تو را دیده بود. زن می

اون پییژوی   بییا یییک پییژوی آردی کییامیون را زیییر بگیییرم، چییونخییواهم  گوید برای همین است که نمیرد میم  ای.در فال دیده
خواهم. زن تصمیم دارد مرد را در کامیونش مست کند تییا مکبییث راحتتییر بتوانیید او را بییه دره ز آلبالوییم را میحرومزادس. من بن

اهیید در یییک لحظییه از خوکند زن میییمیون را زیر گرفت و فکر میکاشود با یک پژوی آردی  بفرستد، اما مکبث معتقد است نمی
که شیشییه   2001اند و هر دو وضع وخیمی دارند، مخصوصا  با پژو چپ کردهکند. آنها  !  مرد قبول میدست هر دو مرد راحت شود

ال پیرزن تو در کییامیون در فکند که تعریف می 2001اش فرو رفته و نفسش صدا دار شده است. مکبث برای شکسته پژو در سینه
 گوید ولی دلیل اند من را بکشد. زن میتوای نمیفت هیچ حرامزاده، نه در پژوی آردی و با من. پیرزن به من گته دره مرده بودی
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شییان خییوب نیسییت و خییون از زیییر اینکه ما اینجا هستیم رانندگی بدِ تو هست، نه فال ته فنجون. در لحظاتی که زن و مرد حال
خواهیید یییک آرزو می  2001از  کنند. مکبث  اند و با هم مکالمه میشین نسشتههای مان جاری شده، چهار لاشخور روی چرخیماش

خواند: یه گاریچی پاپتی الاغ بیماری خرید. پلنگه از بیشه پرید الاغ بیمارو درییید. گوید شعرت را برایم بخوان. مرد میکند. زن می
                                                                                                                    غه گفت سلامتی!!!!                          ه خواب پاپتی. گاریچی پرسید چه خبر؟ الا بشب که الاغه خورده شد. اومد 

 دهیم.  زیر قرار می لنمایشنامه را بر اساس شیوه فانتزی سازی آنالیز کرده و در جدو

                                                                            

 2001مکبث  شنامهینما لیحل(خلاصه ت 2جدول)

 های تحقیقمؤلفه نتایج تحلیل 

نقش  های فانتزی است. همچنین وجود شخصیت گارسون که در انتخاب نام مکبث برای شخصیت اصلی یکی از نشانه 
 کندند شخصیت دیگر هم ایفای نقش میچ

 یتشخص 

)مکبث( که مردی خرافاتی است،    شده است. حضور شخصیت اصلی طرح نمایشنامه بر پایه جریان سیال ذهن بنا
شباهتی بین این دو شخصیت مکبث و )مکبث شکسپیر( است. حضور زنان جادوگر و فالگیر و دچار توهم شدن هر دو  

 مکبث 

 طرح

 صحنه سازی  یشنامه شکل گرفته است. ایه جریان سیال ذهن و تخیل حاکم بر نمابر پ  هاصحنه

 لحن  شوند شوند، کمتر اجرا میها تعریف میگ محور است حرکتمه ساده و نمایشنامه دیالولحن نمایشنا

ا بر بستر عمیقش رهای  کند. قهرمان دغدغهدرون مایه بر بستر فانتزیست و خواننده را با توهم قهرمان همراه می
 راه بازگو کردن آن، گفتگو بین زن و مرد   کند و باورهای خرافی مطرح می

 مایه  درون

 جریان سیال ذهن  شود طرح نمایشنامه بر پایه جریان سیال ذهن است. وش بارها و بارها در نمایشنامه تکرار میگیری از این ربهره

ر حسرت آینده بهتر مکبث شکسپیر است حضور زنان جادوگر ، د  ایشنامهزاویه دید نویسنده در جاهایی بر گرفته از نم
 لاشخورها. جریان سیال ذهن با دیالوگ همراه است  کنون، دچار توهم شدن، حضور بودن و از دست دادن حال و ا 

 زاویه دید 

 

                                         نمایشنامه مکبث بدین صورت خواهد بود.         نمودارطبق توضیحات شیوا مسعودی که در بالا ذکر شد 

 

 

 

 خیال                                                                                                                                         

                                                                                                                                   

 واقعی                                                                                                                                    

 

                                                              

 موقعیت         شخصیت    فضاسازی                                                                                     

  موقعیت وشخصیتبراساس فضا، ی(محدوده فانتز2نمودار)



 مایشی و دیجیتال ن هنرهای  دومین همایش ملی

 دانشکده هنر دامغان  9139 اسفندماه

12 

 

 

 

 گریز، بازیابی، تسلی عناصر یک فانتزی خوب از دید تالكین؛
 ترین گریز، گریز بزرگ یا گریز از مرگ است. های زندگی و نه طفره از واقعیت(، قدیمی .گریز )رهایی از پلشتی1

 شوند  های زندگی رها می، شخصیت زن و مرد به سبب مرگ از پلشتی2001نمایشنامه مکبث در 
آنچه برای او تبدیل به  .بازیابی یا اصلاح دید )بینش یا نوسازی یا بدست آوردن دوباره دیدگاهی پاک، اصلاح دید انسان از هر 2

 خود را از دست داده است( عادت شده و تازگی
آورند. آن دو طی گفتگویی شان بدست میدیدگاهی نو و تازه را در زمان ساعتی قبل از مرگ  2001کبث و  در نمایشنامه حاضر م

زندگی مقصر بودند و دیگران هیچ نقشی    رسند که هر دو در کنند به این نتیجه میشان را تعریف میکه با هم دارند و تمام زندگی
 اند.اشتباهات آنها نداشته در
  ها یا پیروزی خیر بر شر( )پایان خوش یا عاقبت بخیری، سرنوشت خوش شخصیت اصلی، غلبه عوامل انسانی بر پلیدی. تسلی  3

 ( 12، 1388)حاجی ملاحسینی 
که داشتند به توسط   ایست. آن دو از زندگی بد و پر از خرافهدر نمایشنامه مکبث پایان خوش همراه با مرگ مرد و زن همراه ا

 شوند.کنند و عاقبت بخیر مییمرگ رهایی پیدا م

 

 نتیجه گیری  
شک اثری که لامکانی و لازمانی را یافتن به جاودانگی اثرش است. بیهای بشر امروزی در خلق فانتزی، دستیکی از انگیزه

 ی نیست.ستثنآورد از این حیث مبه ارمغان می
یلییی دارد و گییاهی ای که دارای زمانی بیکران است و فییانتزی کییه زمییانی تخن واقعیت اسطورهخت مرز بینگارنده پس از شنا

به این نتیجه رسید برای خلق یک اثر فانتزی علاوه بر شییناخت کامییل اسییطوره از ازل تییا بییه   ،نمایدواقعی و گاهی غیرواقعی می
کارگیری عناصر فانتزی که توان با شناخت این حد فاصل و بهعاصر، میها تا به دوران مر اسطورهزی دامروز و شناخت عناصر فانت

ای را در بر و ریشه در ناخودآگاه جمعی بشییر دارد، اثییری فییانتزی در دوران معاصییر های اسطورهمتنوع بوده و اکثرا خاستگاهبسیار  
بپوشییاند و او را از اییین بنیید  جامییه عمییل باشد و تمام تخیییلات او را  حاضرخلق کرد، که پاسخگوی نیاز انسان مجازی زده عصر  

 مجازی برهاند. 
ای در دنیییای اید چگونه تخیلاتش را برای رسیدن به آرزوهایش پرواز دهد، نه اینکه با پرداختن هییر لحظییهبه او بیاموزد که ب

جییین بییوده کییه فانتزی ع  یال گونه دارد، پس روحش باو خ  مجازی آن را در نطفه خفه و آلوده کند. چرا که انسان خلقتی فانتزی
اش بارها و بارها این را با تکرار و آیینی کییردن اییین آن به زندگی روزمرههای مختلف با پذیرفتن اسطوره و وارد کردن طی دوران

ر وزی که گاه حتی تنییه بییه آثییاامر گشای فانتزی مدرنتوان راهمراسم به اثبات رسانیده است. بنابراین تحلیل دو اثر تهرانی را می
 خوب دوران معاصر باشد. تواند الگویی مناسب برای یک فانتزیزند، دانست. از این رو میمیکلاسیک  
گشییای انسییان معاصییری های فانتزی راهنگارنده بر این است تا با زبان الکنش به نویسندگان پیشنهاد دهد، نمایشنامه  تلاش 

  از پیش پرداخته شود. ه این گونه بیشهتر است بد و نیاز وجودیش است. پس بشناساست که خوب اسطوره را می
 

 پیشنهادها
گردد مدیران کانون تئاتر، در جهت آشنایی با مباحث اسطوره شناسی ایرانی و در جهییت بهبییود فییانتزی نویسییی .توصیه می1

                                                                                                                     تلاش بیشتری از خودشان نشان دهند.                                
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ها از قالب شعری در بیایند و در اختیار دانشجویان یا فانتزی نویسان قییرار بگیرنیید. زیییرا در ادبیییات اسطورهشود  توصیه می  .2
ها که علاقه و درک درستی از شعر ندارند به سییراغ اییین یاساس همین خیلر قالب شعر هستند، شاید برکهن ایران تمام اساطیر د

                                                                                                                                                        روند و اسطوره برای نسل امروز ناشناخته باقی مانده است.یمهم نم
را در تحقیقات آتی میید   اجتماعی مؤثر در موفقیت فانتزی نویسان معاصر ایرانبررسی عوامل اقتصادی و  همچنین محققان  .3
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